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26 DE OUTUBRO
DOMINGO, 18H00

Estacao Motiva Cultural

Regiane Martinez sorranNO
Patricia Nacle contraLTO
Fabio Vianna Peres TENOR E CORDAS DEDILHADAS ANTIGAS

ANONIMO
Um cancioneiro musical para Luis de Camoes
[Adaptacdo de Fabio Vianna Peres|[s.D.]
1. MUITO SOU MEU ENEMIGO
2. DESCALGA VAI PELA NEVE
3. NAO SEI SE M'ENGANA HELENA
4. PERGUNTAIS-ME QUEM ME MATA
5. MININA DOS OLHOS VERDES
6. VI CHORAR UNS CLAROS OLHOS
7.vOS SENHORA, TUDO TENDES
8. PASTORA DA SERRA
9. DESCALGA VAI PARA A FONTE
10. NA FONTE ESTA LIANOR
30 MINUTOS



Regiane Martinez sorrano
Patricia Nacle contraLTO
Fabio Vianna Peres tenor
Leandro Dias vioLino
Anderson Farinelli vioLino
André Rodrigues vioLa
Marialbi Trisolio vioLonceLo

JULIANA RIPKE [1988]

Todos os sonhos que se calam [2025]
[ENCOMENDA OSESP | ESTREIA MUNDIAL]
6 MINUTOS

Leandro Dias vioLino
Anderson Farinelli vioLino
André Rodrigues vioLa
Marialbi Trisolio vioLonceLo

FRANZ SCHUBERT [1797-1828]

Quarteto n?14 em ré menor —

“A Morte e a Donzela”[1824]
1. ALLEGRO
2. ANDANTE CON MOTO
3. SCHERZO: ALLEGRO MOLTO
4. PRESTO

40 MINUTOS



ANONIMO
Um cancioneiro musical para Luis de Camdes
[Adaptacdo de Fabio Vianna Peres][s.D.]

Para nos, hoje, ler poesia é em geral um ato de introspecgao,
praticado em momento de intimidade. Mas no século xv1i,
apreciar poesia nao era a experiéncia silenciosa e solitaria
que nos é familiar. Até o fim do periodo renascentista, a
leitura se fazia, na maior parte das vezes, em voz alta,

em pequenos circulos de amigos ou diante de plateias
maiores, em saraus e encontros cortesaos. O texto poético
tinha destino sonoro: nascia para ser ouvido, entoado e
partilhado. Muitas vezes, essa entoagdo assumia a forma
de canto. Nao se tratava apenas de ornamentar a palavra
escrita, mas de restituir-lhe a dimensao ativa, prépria da
oralidade e da expressao artistica, que fazia parte da vida
social e cultural da época.

A lirica quinhentista portuguesa inscreve-se nesse contexto.
As redondilhas, forma poética de grande tradicdo ibérica,
estavam profundamente ligadas ao canto. O mesmo vale
para as formas fixas da cantiga e do vilancete, que eram
escritas praticamente como letras para melodias. Na

corte, na igreja, nas festas populares ou nas cerimonias
fanebres, a poesia se fazia musica, com acompanhamento
de instrumentos como a vihuela, a viola ou o alatde.

A obra de Luis de Camoes faz parte dessa tradicdo. Embora
o0 poeta nao tenha deixado composi¢cdes musicais proprias,
varias de suas redondilhas se encontram préximas ao
repertdrio dos cancioneiros musicais portugueses, em
particular o Cancioneiro de Paris e o Cancioneiro de Elvas.
Esses manuscritos, entre os mais importantes do periodo,
reinem melodias simples, geralmente escritas a trés vozes,
concebidas para uso social e cortesao, em contraste com a
complexidade da polifonia sacra contemporanea.

Nesses cancioneiros, reconhecemos motes que também
aparecem glosados por Camoes nas edigcOes de suas
obras. Versos célebres pertencem simultaneamente ao
universo poético camoniano e ao repertério musical dos
cancioneiros, confirmando que sua poesia circulava — e
era efetivamente cantada — no espaco sonoro da corte.



Musicos tocam viola de arco e viola de mao (vihuela),

século x111, de autoria desconhecida.



A partir dessas concordancias e da consciéncia de que a
musicalidade ja esta inscrita nos versos de Camoes, nasceu
o0 presente projeto. Seu objetivo é propor um cancioneiro
musical baseado na obra do poeta: selecionar redondilhas
que se enquadram nas formas fixas do periodo, adaptar
seus textos a melodias extraidas dos cancioneiros
portugueses e, sempre que possivel, respeitar a tematica
das fontes originais. Assim, um vilancete pastoril de
Camoes pode ser cantado sobre uma melodia igualmente
pastoril dos manuscritos; uma satira ganha voz em uma
peca de humor semelhante.

Esse processo recria a experiéncia musical do século xvr,
em que a improvisacgao tinha papel central. O cortesao ideal
era aquele capaz de, munido de sua vihuela, cantar versos
de improviso sobre um mote proposto, compondo variacoes
e voltas diante do publico. Trazer Camdes para esse espago
é devolver-lhe ndo apenas a dimensdo sonora, mas também
o carater lidico, imediato e humano de sua poesia breve.

O cancioneiro musical assim construido nos apresenta um
outro Camoes, diferente do poeta épico de Os lusiadas: mais
proximo da intimidade, das intrigas amorosas, do humor
cortés, de um amor singelo e humano. Sao redondilhas

que revelam um poeta menos solene, mais acessivel, e

por isso mesmo mais préximo do ouvinte contemporaneo.
Apresentar hoje esse repertdrio significa também reafirmar
a vitalidade da lingua portuguesa como patriménio comum.
Ao devolver voz e musica a versos escritos ha quinhentos
anos, sao entrelacadas tradicao e atualidade, erudicao e
vivéncia artistica. Nao se trata apenas de reconstrucio
histérica, mas de experiéncia estética: ouvir Camoes, mais
do que 1é-lo, como se fazia em seu préprio tempo.

Assim, cinco séculos depois, sua obra renasce em musica e
continua a cumprir sua vocacao original: ser partilhada em
voz alta, no canto, na memoria viva de uma cultura.

Laura Ronai
FLAUTISTA, E PROFESSORA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE
JANEIRO. COORDENADORA DA ORQUESTRA BARROCA DA UNIRIO.



JULIANA RIPKE

SAO PAULO, BRASIL, 1988

Todos os sonhos que se calam [2025]
[ENCOMENDA OSESP | ESTREIA MUNDIAL]

A obra que conecta a primeira e a Gltima parte do
programa foi escrita sobre fragmentos de trés textos

da escritora portuguesa Florbela Espanca [1894-1930],
fortemente influenciada por Luis de Camoes. Os trés textos
se entrelacam, formando uma narrativa que conduz ao
final do poema de Matthias Claudius [1740-1815], A Morte

e a Donzela [Der Tod und das Mdidchen). E como se, pela
narrativa dessa musica e pelo entrelace dos textos, Camdes
dialogasse com Schubert por meio do olhar feminino de
Florbela Espanca — tudo tecido na linguagem da cancao
brasileira.

Durante a cancao, por meio dos versos de Florbela Espanca,

a donzela reflete sobre sua prépria vida enquanto percebe

a aproximacao da morte, evocada no texto de Matthias

Claudius, a quem pede que “va embora”. Ao final da

narrativa, ela se entrega, permitindo que a morte a acolha
— nao como inimiga, mas como consoladora.

0 poema representa uma das mais conhecidas expressoes
do motivo artistico da “Morte e a Donzela”, tema recorrente
na arte ocidental que simboliza o confronto entre o medo
da morte e a beleza efémera da juventude. Ele foi usado
como texto para uma cangao de Franz Schubert [1797-1828]
composta em 1817. Posteriormente, em 1824, 0 compositor
escreveu o Quarteto de cordas n?14 em ré menor, também
conhecido como “A Morte e a Donzela”. O quarteto é
nomeado pelo tema do seu segundo movimento, “Andante
con moto”, o qual Schubert retomou do lied composto em
1817. E uma das obras-primas do periodo mais maduro de
Schubert, em que o compositor estava consciente de sua
morte iminente decorrente da sifilis ja em estado avancado.

Juliana Ripke

COMPOSITORA, PIANISTA E ARRANJADORA, E DOUTORA EM MUSICOLOGIA
PELA USP. JA ATUOU EM GRUPOS COMO O CORAL JOVEM DO ESTADO E O CORO
ACADEMICO DA OSESP, ALEM DE TER LECIONADO NO INSTITUTO BACCARELLI E
NA EMESP TOM JOBIM.



Amorteea

Donzela, por

Hans Baldung

[c.1484-1545)].




FRANZ SCHUBERT

VIENA, AUSTRIA, 1797 - 1828

Quarteto n?14 em ré menor —
“A Morte e a Donzela”, D. 810[1824]

A morte sempre exerceu fascinio sobre os artistas e, no século
x1x, tornou-se um tema recorrente, tanto na literatura e nas
artes visuais quanto na musica. A sensibilidade romantica,
marcada por forte introspeccao, pela valorizacio das emocoes
extremas e pelo culto ao destino individual, viu na morte nao
apenas o fim da vida, mas um territério simbdlico fértil para a
expressao da angustia, do mistério e até da beleza. No universo
musical, esse interesse se manifestou em 6peras, Lieder e obras
instrumentais que exploravam o imaginario do memento mori
e da “danca macabra”. A figura da morte aparecia ora como
inimiga implacavel, ora como consoladora, libertadora do
sofrimento terreno — uma ambivaléncia que perpassa boa
parte da producio artistica do periodo e que encontra expressao
particularmente intensa na obra de Franz Schubert.

Composto em 1824, 0 Quarteto n?14 em ré menor, D. 810,
conhecido como “A Morte e a Donzela”, ocupa lugar central na
producao cameristica de Schubert e é considerado um dos
pontos culminantes de toda a literatura para quarteto de
cordas. Essa tonalidade — a mesma da cancao Grefchen am
Spinnrade [Margarida a roca] e da Sinfonia “inacabada” — era
especialmente significativa para Schubert. Para os romanticos,
era considerada a tonalidade da melancolia e do destino. A
obra surge num momento sombrio da vida do compositor:
dois anos antes, havia recebido o diagnéstico de sifilis, doenca
entdo incuravel, e atravessava um periodo de fragilidade

fisica e depressdo. Embora com apenas 27 anos, Schubert ja
demonstrava consciéncia aguda da proximidade da morte —
sentimento que impregna cada pagina dessa partitura.

0 apelido vem do segundo movimento, construido sobre
variacoes de um Lied homonimo que Schubert compds em 1817, a
partir de poema de Matthias Claudius. No texto, a Donzela suplica
a Morte que a poupe, mas esta, impassivel, oferece descanso e
paz. Ao transformar a melodia da cancio em tema instrumental,
Schubert amplia seu alcance dramatico e insere a cena intima do
Lied em um contexto de tensao e resolucio que percorre todos os
movimentos do quarteto. Cada varia¢ao do segundo movimento
representa uma resposta diferente da Donzela a Morte — desde a
resisténcia angustiada até a aceitagdo final.



ALFEED RETHFL, DER TOD ALS WORGER.

Danga da Morte, por Alfred Rethel [1816-1859].
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Nao ha indicios de que a obra tenha sido encomendada ou
dedicada a um patrono especifico; é provavel que tenha sido
pensada para o circulo de amigos musicos de Schubert, no
ambiente das Schubertiaden [Schubertiades] — encontros
privados nos quais o compositor apresentava suas criagoes.
Entretanto, a escrita densa, a complexidade estrutural e a
carga expressiva da peca a situam muito além do simples
divertimento doméstico, aproximando-a das grandes
construgoes cameristicas de Beethoven.

O “Allegro” inicial é tempestuoso, alternando passagens de
violéncia quase orquestral com episédios de delicadeza lirica.
0 “Andante con moto” apresenta o tema do Lied exposto

em unissono pelas cordas, seguido por cinco variacoes que
alternam luz e sombra, serenidade e inquietagao. O “Scherzo”
retoma a energia impetuosa, contrastando com um trio
central mais suave. O “Presto” final, em ritmo de tarantela,
evoca uma vertiginosa “danca da morte” que conduz a obra a
um desfecho abrupto e impactante.

Embora nao haja registros de sua estreia ptblica ainda em
vida de Schubert, o quarteto foi publicado postumamente e,
ao longo do século x1x, ganhou espaco entre os intérpretes
e criticos, que reconheceram nele uma das expressoes mais
puras do espirito romantico. Hoje, “A Morte e a Donzela” é
presenca constante no repertério internacional, admirado
tanto pela sua forca dramatica quanto pela perfeicao formal,
e continua a comover o publico com seu retrato pungente da
condicao humana diante do inevitavel.

Laura Ronai
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Regiane Martinez sorrano

Membro do Coro da Osesp desde 2001, também integrou conjuntos vocais
nos EUA, como Essential Voices of USA, St. Ignatius of Loyola Choir, New
York Continuo Collective e Manhattan Chorale. E professora da NYSTA (New
York Singing Teachers’ Association) e da Academia de Musica da Osesp.

Patricia Nacle contraLTO

Atuou junto ao Coro da Sociedade Pr6-Musica Sacra de Sao Paulo, a Cia.
Canto Vivo, de Jundiai, ao Corenvoz, ao Madrigal Prana e ao Américantiga.
Participou do Festival Internacional de Musica Colonial Brasileira e do
Festival de Musica Antiga de Juiz Fora. Integra o Coro da Osesp desde 2002.

Fabio Vianna Peres TENOR E CORDAS DEDILHADAS ANTIGAS

Tem atuado em grupos especializados em musica antiga, como o
Anonimus, o Audi Coelum, o Conjunto de Musica Antiga da UFF, o Armonico
Tributo, o Americantiga e o Capela Ultramarina, do qual é diretor artistico.
Assistente de direcao artistica da Orquestra Municipal de Jundiai, é tenor
do Coro da Osesp desde 2000.
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Leandro Dias vioLino

Tendo integrado a primeira turma da Academia de Musica da Osesp,

foi membro da Orquestra Jovem do Estado de Sao Paulo, da Orquestra
Experimental de Repertério, da Sinfonica de Santo André e da Filarmonica
de Sao Caetano do Sul. Apresentou-se com a Sinfonica de Ribeirdo Preto e
a Orquestra Antunes CAmara. E membro da Osesp desde 2008.

Anderson Farinelli viouno

Foi spalla da Orquestra de Camara da ECA-USP, chefe de naipe dos
segundos violinos da Sinfénica de Ribeirdo Preto, da Orquestra
Experimental de Repertério e da Sinfonica de Santo André. Formou-se
em 2006 como bacharel em violino pela Universidade de Sdo Paulo (USP).
Desde 2015, é musico da Osesp.

André Rodrigues vioLa

Na Osesp desde 2022, foi membro da Orquestra Sinfonica Brasileira, da
Orquestra de Camara da ECA-USP, da Sinfonica de Santo André e da
Filarmonica Carlos Gomes. Participou do Festival Internacional de Musica
Colonial Brasileira de Juiz Fora e do Festival de Musica de Prados. Venceu,
em 2005, 0 Concurso Jovens Solistas da Orquestra Jovem de Guarulhos.

Marialbi Trisolio violonceLo

Membro da Osesp desde 1994, é uma das fundadoras do Art String
Quartet. Participou também do Trio Buosi, do Quarteto Portinari e do
Quinteto D’Elas, recebendo o Prémio Carlos Gomes de Opera e Musica
Erudita de 1998. Realizou turnés na Europa com esses grupos de camara,
além de ter participado do Festival de Inverno de Campos do Jordao.
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Governo do Estado
de Sio Paulo

GOVERNADOR
Tarcisio de Freitas

VICE-GOVERNADOR
Felicio Ramuth
Secretaria da Cultura,

Economia e Indistria Criativas

SECRETARIA DE ESTADO
Marilia Marton

SECRETARIO EXECUTIVO
Marcelo Henrique Assis

SUBSECRETARIO
Daniel Scheiblich Rodrigues

CHEFE DE GABINETE
Viccenzo Carone

DIRETORA DE DIFUSAO, FORMAQAO E LEITURA
Jenipher Queiroz de Souza

DIRETORA DE PRESERVAQAO DO PATRIMONIO CULTURAL

Mariana de Souza Rolim

DIRETORA DE FOMENTO A CULTURA, ECONOMIA E
INDUSTRIA CRIATIVAS
Liana Crocco

CHEFE DE ASSESSORIA DE MONITORAMENTO E

GOVERNANGCA DE DADOS CULTURAIS
Marina Sequetto Pereira
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I Fundacio Osesp

PRESIDENTE DE HONRA
Fernando Henrique Cardoso

CONSELHO DE ADMINISTRAQAO
Pedro Pullen Parente presiDENTE
Stefano Bridelli vice-PresIiDENTE
Ana Carla Abrao Costa
Célia Kochen Parnes
Luiz Lara
Marcelo Kayath
Mario Engler Pinto Junior
Monica Waldvogel
Ney Vasconcelos
Tatyana Vasconcelos

Araujo de Freitas

COMISSAO DE NOMEAGAO

Fernando Henrique Cardoso PRESIDENTE
Celso Lafer

Fabio Colletti Barbosa

Horacio Lafer Piva

Pedro Moreira Salles
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Mariana Stanisci
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Adriana Ho/lt-"'.-" § Mayara Constantino
Violoncelista® #1 Admiradora da Osesp
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Estacao Motiva Cultural
Um novo espago para a arte em Sao Paulo

Inaugurada em 25 de janeiro de 2025, a Estacdao Motiva
Cultural, localizada no Complexo Cultural Julio Prestes,
é um novo espago que amplia a oferta cultural no centro
histérico da cidade de Sao Paulo.

Gerida pela Fundacdo Osesp em parceria com o
Governo do Estado de Sio Paulo, por meio da Secretaria
da Cultura, Economia e Induastria Criativas, e com
patrocinio institucional do Grupo Motiva, via Lei Federal
de Incentivo a Cultura, a estacio foi transformada em
sala de espeticulos mantendo sua identidade histérica.

O projeto arquiteténico preserva a esséncia do prédio
ferroviario e incorpora estruturas méveis para maior
flexibilidade. O espago recebera musica, teatro, danca e
eventos educativos, conectando histéoria e modernidade
para o publico paulistano.

Confira a programacgao completa
da Estagdo Motiva Cultural




| Préximos concertos

Estacdo Motiva Cultural
9 DE NOVEMBRO

Coro da Osesp

Thomas Blunt recente

Maira Ferreira ReGenTE

Obras de Thomas Tallis, Cecilia
Mcdowall, Dobrinka Tabakova e
Frank Martin.

Estacao Motiva Cultural
16 DE NOVEMBRO
Jean-Frédéric Neuburger riano

Obras de Franz Schubert, Claude
Debussy, Maurice Ravel e Franz Liszt.
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P.5 MUSICOS TOCAM VIOLA DE ARCO E VIOLA DE MAO (VIHUELA),
SECULO XIll, DE AUTORIA DESCONHECIDA. DOMINIO PUBLICO

P.8 A MORTE E A DONZELA, POR HANS BALDUNG [C.1484-1545].
DOMINIO PUBLICO

P.10 DANGA DA MORTE, POR ALFRED RETHEL [1816-1859].
DOMINIO PUBLICO

P.12 REGIANE MARTINEZ, PATRICIA NACLE E FABIO VIANNA PERES.
©FABIO AUDI

P.16 LEANDRO DIAS, ANDERSON FARINELLI, ANDRE RODRIGUES E
MARIALBI TRISOLIO. ©FABIO AUDI







Na identidade visual da Osesp, cada cor da
paleta leva o nome de um sentimento.
Nesta capa, usamos Nostalgia, inspirada
pela sensibilidade lirica e introspectiva de

Um cancioneiro musical, de Luis de Camoes.
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